Sabin Preda, Cristina Rogobete

Roman Melodul si poezia sa imnografica

1.VIATA SI OPERA SFANTULUI ROMAN MELODUL

Aparitia si dezvoltarea poeziei imnografice constituie una din etapele prin care
spatiul eclezial rasaritean 1si adanceste lucrarea doxologica fatd de maretia iconomiei
divine. Arhimandritul Benedict Ghius afirma in acest sens: “Carfile de slujba
reprezinta invagatura de fiecare zi a Bisericii. Ele sunt, ca structurd, expresia
autorizata si mereu vie a intregii predanii patristice, contemporand cu toate
veacurile; [ ... | s-ar putea stabili un adevarat paralelism din acest punct de vedere,
intre imnografie si iconografie: imnografia reprezentand poezia pusa in slujba
dogmei, dupa cum icoana reprezinta arta plastica in slujba dogmei (misterul
credingei).”

Pe langa faptul ca reprezinta o veritabila sinteza dogmatica patristica, poezia
imnograficd se caracterizeazd prin dinamismul unei permanente actualizari a
cuvantului revelat in contextul liturgic. Dezvoltarea imnografiei e oarecum paralela cu
cea Bisericii primare crestine. Cu timpul, aceasta manifestare poeticd se dovedeste a fi
modul ideal de preamairire a nenumaratilor sfinti marturisitori, al caror sange sta la
temelia Bisericii triumfatoare dupa o lunga perioada de prigonire.

Imnul reuseste deopotriva sa expuna mai pe larg si, in acelasi timp, poetic,
evenimentele scripturistice cele mai importante, astfel ca, treptat, se va realiza o
trecere deliberata de la simplul tropar la forma unui poem amplu, care sa se constituie
ca o insiruire de tropare inlintuite in aceeasi actiune. , In acest nou gen de poezie,
troparul nu mai era o simpla strofa izolatd de proza cadentatd | ... ]| ca in prima
perioada a Bisericii, ci facea parte dintr-un tot arhitectonic imbrdcat intr-o veritabila
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haina poetica”.”.

Y Arhim. B. Ghius, Taina Rascumpdrarii in imnografia ortodoxd, Ed. Institutului Biblic si de Misiune
al B.O.R., Bucuresti, 1998, p. 10.
2Pr. P. Vintilescu, Poezia imnograficad, Bucuresti, 1937, p. 71.



Cartile de slujba pastreaza putine nume ale autorilor de tropare. Pitra aminteste
cateva astfel de nume: Andrei Pyrrus, Vizantie, Vasile Calugarul, Ciprian Mavroleon,
Stefan etc.

Singurul nume mai cunoscut care e legat si de apogeul dezvoltarii troparului
este cel al lui Roman Melodul. Desi inregistreaza triumful imnului bisericesc, din
opera sa nu transpare nici o informatie in legaturd cu viata poetului. Acrostihul
obignuit - tov taneivov Popavov, sub care Melodul isi prezintd alcatuirile, ar
justifica intrucatva discretia autorului asupra perioadei in care si-a manifestat geniul
poetic.

Sinaxarul Mineiului pe octombrie ne da marturie despre praznuirea lui Roman ca
sfant la data de intdi a lunii. in afara stihirilor compuse in cinstea lui de Gherman,
Teofan si losif, nu mai beneficiem de nici un alt amanunt in legaturd cu viata
Melodului.

Lexicograful Suidas din veacul al XI-lea nu-1 citeaza decét in treacdt intr-o
scolie asupra cuvantului ’avokA®pUeEVOV.

Cercetarile recente au opinii diverse in privinta obarsiei lui Roman. Sinaxarul ne
informeaza ca s-a nascut in Emesa Siriei, din parin{i necunoscuti. Aceasta
incertitudine asupra identitatii parintilor a dat nastere la mai multe ipoteze potrivit
cdrora Roman ar fi fost fie iudeu’, fie sirian®, fie grec®. Studiile si le va face in propria
tara si, ulterior, e hirotonit diacon la biserica Invierii din Berit, in nordul Feniciei. De
aici vine la Constantinopol si se stabileste in manastirea Nascatoarei de Dumnezeu din
cartierul Chir. Majoritatea cercetatorilor au intimpinat dificultatea precizarii perioadei
in care poetul se afla la Constantinopol, unii inclinand sd o incadreze in timpul
domniei Imparatului Anastasie I (491 — 518), altii in timpul lui Anastasie al II-lea

(713-719).

? Dintr-un imn in cinstea lui Roman, publicat in parte de Pitra (4nal. prol., pag. 29), se pare ci el era
iudeu de origine. (Vezi acest imn publicat si in traducere romaneasca in lucrarea noastrd — « Sfantul
Roman Melodul, Condacul intampinarii Domnului », in 4ltarul Banatului Nr. 1-3/2000). Faptul apare
confirmat si de atitudinea neagresiva a lui Roman Melodul fatd de iudei in polemica imnelor sale.
Subiectul frumosului condac 46, in care este vorba de botezul oamenilor in varstd (pagani, iudei si
eretici), ar fi pand la un punct o confirmare cd Roman s-ar fi convertit si botezat la o varsta adulta. (v.
P. Maas, «Die Chronologie des Hymnen des Romanos », Byzantinische Zeitschrift, febr. 1906, p. 31 si
Giuseppe Cammelli, Romano il Melode, 1930, pag.19, apud. Pr. P. Vintilescu, op. cit., p. 73.

* The Oxford Dictionary of Byzantium, vol. 1II, N.Y., 1991; Dictionnaire de theologie catholique,
Tome treizieme, deuxieme partie, Paris 1937, col. 2895; Dictionaire pratique des connaisances
religieuses, Tome sixieme, Paris, 1928.

® @pnokevtikn kat Ny eykvkAomaidela, 10 og Topoc, AOnvat, 1960, p. 915.



W. Christ spre exemplu, justifica plasarea activitatii Melodului in timpul lui
Anastasie al IlI-lea, prin imposibilitatea unei evolutii bruste a troparelor, aparute in
veacul al V-lea, pana la gradul reprezentat de Roman, dacd acesta ar fi compus in
vremea lui Anastasie 1. De asemenea, referirile la erezia monotelitd din unele imne ar
fi necorespunzatoare epocii lui Anastasie 1.

Pitra® insd, care il socoteste pe Roman contemporan al Imparatului Anastasie I,
considera ci erezia despre cele doua vointe in Hristos deriva din teologia Intruparii, si
cunoaste o dezvoltare treptatd pand in secolul al VII-lea. Cat despre imposibilitatea
evolutiei bruste a troparului, din moment ce lipseste o informatie exactd, conform
careia poetul si-ar fi manifestat talentul deplin la inceputul domniei lui Anastasie I se
poate ca Melodul sa fi sosit la Constantinopol la jumatatea veacului al VI-lea, deci
spre sfarsitul domniei Tmparatului. Aceasta ar presupune si existenta unui sfert de
veac de poezie anterioard momentului reprezentat de Roman.

Ipoteza plasarii activitatii lui In vremea lui Anastasie | e sustinutd si de o mai
recentd descoperire a lui Papadopulos Kerameus’ care, prin intermediul unui
manuscris grecesc, confirma faptul ca imnele lui Roman erau cantate in biserica pe
vremea lui Heraclius (611-641), iar Melodul era deja venerat ca sfant .

Reprezentantii scolii germane inscriu epoca activitafii poetice a lui Roman
intre anii 536 si 556, bazandu-se pe referirile imnului 62 la restaurarea bisericii Sfanta
Sofia, ruinata in urma rascoalei Nika (532), si cele ale imnului 14 la cutremurul din 15
august 555°.

In continuare, sinaxarul ne relateaza despre obiceiul tinarului diacon de a merge
la biserica Vlachernelor, de unde se inapoia la biserica din Chir. Probabil la aceasta
perioada se refera si istorisirea minunii savarsite de Nascatoarea de Dumnezeu in
noaptea dinspre sdrbdtoarea Craciunului, prin care poetul a primit darul alcdtuirii
imnelor'’. Traditia imnografica pune pe seama acestei minuni manifestarea deplini a

vocatiei poetice, ceea ce i-a si creat Melodului o situatie privilegiata la curtea de la

® J. B. Pitra, Analecta sacra spicilegio Solesmensi parata, Paris, 1876, 1, p. 31, apud Pr. P. Vintilescu,
op. cit., 1937, p. 74.

7 Publicat in Neo. Huepa, nr. 1604 din 27-29 septembrie 1905.

¥ In minunea a 18-a descrisd de un manuscris aghiograf este vorba de o minune a Sfantului Artemie in
favoarea unui tanar care petrecea noptile in veghe cantind imnele ,smeritului Roman” (Cf. G.
Cammelli, Romano il Melode, 1930, pag.17-18); apud Pr. P. Vintilescu, op. cit., p. 75.

° P. Maas, Die Chronologie des Hymnes des Romanos , Byz. Zeitsch., 1909, pp.1-7.

0pr p. Vintilescu, op.cit., p. 77:”....precum ne relateaza Marcu din Efes , Roman avu un vis, in care ii
aparu Sfanta Fecioard, inmanandu-i un sul de hartie (topoc) si, poruncindu-i sa-1 inghitd, el se supuse.
Dar, desteptandu-se indatd, se simti inspirat si, suindu-se pe amvon, intona frumosul condac al

2

Craciunului: “Fecioara astazi....”.



Constantinopol in timpul lui Tustinian. In acest sens, e foarte probabil ca poetul si fie
identificat cu un cleric cu acelasi nume care a fost randuit preot si defensor bisericesc
(exxAnotiekdikog) in anul 536 la biserica Sfanta Sofia. Acest preot primeste ordin sa
aduca la sinodul local de la Constantinopol pe Antim, impotriva caruia se organizase
aceasta adunare’. De altfel, rapoartele alcituite de preotul respectiv in legiturd cu
acest sinod depasesc ca intindere pe celelalte, ceea ce ar constitui un motiv 1n plus ca
autorul lor sd fie Roman, mai ales ca ele se disting prin tonul si figurile poetice
specifice.

Cercetarile intreprinse de P. Maas si C. A. Trypanis considera autentice numai 59
din cele 85 de condace pastrate sub numele Melodului®.

Cartile noastre de ritual pastreaza, de reguld, numai primele doua strofe din aceste
poeme, sub denumirea de ,condac” si ,icos”, ele reprezentand ramasitele unor cantari
mai intinse ale lui Roman, disparute insa in cea mai mare parte.

Incercarea de a lamuri pe scurt terminologia imnografica intampina unele greutati
datorate originii obscure a majoritatii termenilor. S-a presupus ca substantivul
»kKovtakiov” ar fi un diminutiv derivat al lui ,,kovtag”, care, popular, inseamna
»aruncare” sau ,sulita de aruncat”; astfel, prin analogie, s-au numit ,,condace”
proodele lansate sau aruncate de poet in fruntea alcatuirilor sale. O explicatie mai
plauzibila ar fi aceea potrivit careia, substantivul , 0 kovto¢” (prdjind, baston, fepusa)
e asociat semantic substantivului Topog - tom, sul de papirus sau pergament. Astfel,
imnele erau scrise pe membrane infasurate in jurul unui bastonas de lemn; cand
membranele erau scrise pe ambele parti, ele deveneau ,, kovtakia”. in acest caz, e
foarte probabil ca imnele Insesi sa fi preluat denumirea de la aceste membrane
infasurate pe suluri.

Literatura bizantind cultivd vreme Indelungatd genul poetic reprezentat de
condac, cu toate ca, se pare, aceastd denumire caracteristicA nu apare in texte mai
devreme de secolul al IX-lea. Condacul se prezinta ca un imn alcatuit din 18 pana la
30 de strofe (foarte rar depasesc numarul de 30) cu aceeasi structurd metricd. Fiecare

strofa, cunoscuta sub numele de ,tropar” sau ,,icos”, e alcdtuita dupa modelul primei

! Mansi, VIII, 934 E, 935 B.

12 Sancti Romani Melodi Cantica. Cantica Gemina, Oxford, 1943. Cei doi autori impart imnele in 5
grupe: a) inchinate lui Hristos - 34; b) inspirate de alte episoade din Noul Testament - 5 ;c) dedicate
unor personaje din Vechiul Testament - 7; d) 10 cu subiecte diferite; e) trei inchinate sfintilor: 1 —
inchinat celor 40 de mucenici din Sevastia, 2 — inchinate tuturor sfintilor.



strofe, intitulatd ,irmos”, incat toate celelalte strofe corespund ca numar de silabe,
accente tonice si din punct de vedere melodic cu irmosul.

Inceputul condacului e constituit de prooimion sau cuculion, independent
metric si melodic fata de irmos. Prooimionul anunta, in linii mari, subiectul imnului,
cuprinzand si o rugdciune sau o invocatie cu functie doxologica. Acestea din urma pot
constitui chiar refrenul ,edvuviov”, care se si repetd la sfarsitul fiecarei strofe a
condacului. Literele initiale ale fiecarei strofe a condacului formeaza un acrostih,
indicand de obicei numele autorului'.

In privinta icosului — owcoc — etimologia este iardsi incertd. Se pare ci ipoteza
cea mai acceptabild presupune influenta limbii ebraice, in care cuvantul ,casd”
insemna si , poezie, cantare in genul strofei”.

Irmosul — eippog - poate fi pus in relatie cu cuvantul corespunzator, care
desemna pe ,cel ce leagd”, in cazul nostru constituind elementul care da unitate
intregului imn®, melodia lui §i structura metricd stind la baza celorlalte strofe al
imnului. Zonaras, in comentariul la canonul Invierii, alcituit de Sfantul Ioan
Damaschinul, defineste irmosul ca fiind o melodie careia i se adapteaza un limbaj
ritmat si incarcat de sens, care are drept cadru un text cu numar fix de silabe; el
constituie principiul troparelor si al canoanelor, fiind o ,inlantuire”, adica textul si

melodia sunt legate unele de altele dupa reguli (koveov').

13 Acrostihul este un element caracteristic poeziei semite, avand dubla origine — biblica si siriaci. Cea
mai veche forma este probabil acrostihul alfabetic, de unde melozii puteau afla modelul — cel putin in
ebraicad — In anumiti psalmi si Plangerile lui Ieremia.

Dupa acrostihul alfabetic, cele mai simple forme sunt cele care cuprind numai numele autorului, sau
care se reduc la un cuvant desemnand poemul, ca, de exemplu, ®wdn, acpa, atvog etc. Acestea sunt
foarte frecvente 1n perioada de dinaintea condacului si destul de rare in perioada de dupa.

La Sfantul Roman acrostihul capatd forme din cele mai variate. Cea care este preferatd insa, e aceea
in care acrostihul cuprinde numai numele autorului precedat de un articol si de un epitet de umilinta,
care e de fiecare datd tamelvoo - smeritul (o singura data la 1 sept. se intalneste eAayiotov — cel mai
mic), scris citeodatd si tamivou (se gaseste sub aceastd formd in 16 condace). Astfel, acrostihul
obisnuit este Tov Ttaneivov Popavou awvog.

Un al doilea tip de acrostih, mai putin frecvent (11 imne), e cel format din numele sau fara epitet,
dar precedat de numele poemului, adesea insotit de un pronume si, cateodata, de verbul ,,a fi”, ceea ce
da o fraza completa. De exemplu: wdén Popoavov, tpocevyn Popavov, o vuvog Popavov, o aivog
Pouavov, denoig kat tavtn Pouovov, tovto Popavou to enog, touto enog oty Popavou
(oda a lui Roman, rugaciune a lui Roman, cantare a lui Roman, laudd a lui Roman, si aceastad
rugdciune a lui Roman, povestire a lui Roman, aceasti povestire este a lui Roman). Nici unul din
aceste acrostihuri insa, nu se regaseste in mai mult de o piesa.

14 pr. Prof. E. Braniste, Liturgica generala, Ed. 1. B. M. B.O.R., Bucuresti, 1993, p. 721.

B Egnymoic tov avactaciuomv kovev tov tov Aapackivov,  P.G. 135, 421 B, 428 D, apud
J.Grosdidier de Matons, Romanos le Melode et les origines de I’hymnographie byzantine, Lille, 1974,
p- 279.



Critica recentd e derutata de aparitia brusca a condacului in literatura bizantin
si, in acelasi timp, de lipsa unui tip de poezie de tranzitie. Se pare ca elemente izolate
asemandtoare acestui gen, anterioare lui Roman, s-au manifestat in literatura crestina
siriaca a secolului IV si V (,madrasha” si ,sogitha”); de la acestea Melodul a preluat
nota dramatici mai ales sub forma dialogului folosit in imnele sale'®. O productie
premergatoare condacului ar constitui-o si predica bizantind a veacurilor IV-V,
caracterizatda de o puternicd tendintd poetica si retoricd (Sfantul Chiril al
Ierusalimului, Vasile de Seleucia si Omiliile Sfantului Proclu).

in dezacord cu parerile criticii moderne, care, accentudnd aceste influente,
urmareste desfiintarea originalitafii si autenticitatii poetului, tradifia imnografica
confera Melodului locul cuvenit. Ea 1si explica cu mult mai simplu inflorirea brusca a
acestui gen poetic, justificand inspiratia si talentul lui Roman prin prisma minunii care
i-a harazit vocatia de melod.

Consacrarea lui e demonstrata si de aparitia ulterioara a unei adevarate scoli de
cantareti, asupra carora opera lui Roman a exercitat influente covarsitoare. Dintre
acestia se remarca Grigorie, Chiriac, Dometius, Anastasie si Helias. Poetul nu a fost
scutit, din pacate, nici de atitudinea necugetatd a unor asa-zisi imnografi, care au
incercat sa-si consacre talentul prin nenumarate contrafaceri, prin care isi atribuiau in
mod fals poemele Melodului.

Originalitatea autorului nostru ramane insd inconfundabild nu numai in
privinta universului poetic ales, ci si a metrului folosit, a limbajului, dar mai ales a
formei dialogate, prin care Roman reuseste cu atata maiestrie sa integreze Scriptura

spatiului eclezial, intr-o maniera extrem de vie.

2. EXPRESIA POETICA A IMNELOR SFANTULUI ROMAN MELODUL

»,Dumnezeu este atdt de mare ca singurd poezia poate incerca sa-L exprime.
Nu avem limbaj pentru maretia lui Dumnezeu. Bogatia poeziei, mai complexa decat
limbajul logic, distinctiv, limitativ, a fost intotdeauna folosita pentru a-L exprima pe
Dumnezeu [...] .Poezia utilizeazd limbajul simbolic, analogic. Dumnezeu este ca un

munte inalt. Este ca un foc: il incilzeste pe om, si omul trebuie sa se pazeasca ca sa se

16 Cf. A. Baumstark, ,,Les textes liturgiques”, Irenikon, nr. 5, 1934, p. 370, apud Pr. P. Vintilescu, op.
cit., p. 83.



incalzeasca, fard s fie mistuit. Dumnezeu este apa vie: apa datitoare de viata.
Dumnezeu este vin: El da betia spirituald, entuziasmul. Nu ne putem lipsi de acest
limbaj in teologie.”"’

Alcétuirile lui Roman se inscriu si ele in acest demers general al imnografiei,
care giseste in limbajul poetic forma optima de a-I sluji lui Dumnezeu. In acelasi
timp, imnele se Incadreaza in sfera doxologica, iar aceastd functie a lor este anuntata
foarte clar."

O constantd evidenta a poemelor lui Roman este forta dramaticd; acest aspect,
predominant in imnele lui, este si unul gradat, asa cum reiese din nsdsi structura
poemelor. Dramatismul este asigurat de intalnirea a doud sau mai multe personaje de
o importantd majora, care isi ldmuresc identitatea si rolul in cadrul unui dialog
impresionant. Se pare cd poetul n-ar fi gasit o solutie mai buna de a interpreta actul de
la Tordan, decat slujindu-se de atitudinea extrem de insistenta si libera prin care loan
Botezatorul vrea sa-si explice siesi si lumii intregi importanta acestui moment. Sau, in
cazul Condacului despre Sfantul Ilie, motivatia intruparii lui Dumnezeu este
prezentatd cu atata delicatete: un om, oricat ar fi de drept, nu poate sa poarte toate
neputintele si pacatele lumii. Abordarea foarte umana 1i permite pastrarea unui cadru
firesc si posibilitatea de a releva ingdduinta si pogoramantul cu care Dumnezeu da
raspuns acestor nedumeriri. De aceea, de exemplu, autorul recurge la aproape 12
strofe, necesare lui loan pentru a se hotari sa-L boteze pe Hristos, in timp ce Botezul
propriu-zis e descris 1n cateva versuri ale ultimei strofe, sau la 16 strofe pentru a-1
convinge pe Ilie sd se milostiveasca de oameni, pe cand scopul Intregii lucréri a lui
Dumnezeu e prezentat foarte succint, in penultima stofa, in cateva versuri.

Imperfectiunea unor segmente poetice denota clar ca scopul Melodului e, in
primul rand, unul teologic si, in plan secund, unul literar. Asa cum 1l caracterizeaza
J.G. de Matons, el e un epoknpv — «crainic sfant», si harisma sa poeticd a fost
considerata ca fiind strans legatd de misiunea sa de predicator. Oricare a fost opinia
personald despre poezie, asupra careia nu ne-a facut nici o marturisire, el a trebuit sa

adopte, cel pufin in aparentd, acele procedee care au constituit intotdeauna liniile

7 Pr. Prof. D. Staniloae, Mica dogmaticd vorbitd, Ed. Deisis, Sibiu, 1995, p. 143.
'8 Condacul I al Epifaniei, prooimion I, v. 3-4 si Condacul II al Epifaniei, prooimion I, v. 10. (mai
departe Epifanie I si Epifanie II).



directoare ale comunitétii ecleziale: un limbaj - §i nimic mai mult decat un limbaj -
menit in mod special si adune poporul in biserici."”

Ceea ce impresioneaza la Roman nu tine neaparat de un vocabular teologic
elevat sau de o expresie poetica deliberat slefuitd. Temele dogmatice alese de autor
sunt locuri comune in intreaga literaturd patristica si liturgicd anterioard lui.
Originalitatea lui rezidd din naturaletea cu care se raporteaza la Scripturd,
transformand-o ntr-o inlantuire logica de evenimente foarte vii; de aici Roman obtine
nu numai forta dramatica, dar si o implicare activa a cititorilor sai.

Limbajul simplu folosit nu denotd nicidecum o abordare superficiald a
problemelor religioase, ci mai degrabd una general umana si, mai ales, foarte smerita.
Poezia imnograficd a lui Roman nu se adreseaza elitelor, ci unei mase largi de
credinciosi, care are nevoie sd probeze crestinismul, nu sub forma ,literei, care
omoard”, ci sub forma unei asumari foarte dinamice a Revelatiei, care sd constituie
totodata si un veritabil mod de viatd. Asa se explica abilitatea corelativa a poetului,
prin care orice eveniment scripturistic se lumineaza printr-unul anterior lui sau are
rolul de a pune in valoare momentul urmator. Unitatea alcatuirilor nu e atat una
literala, poeticd, cat mai degraba una intrinsecd, de care poetul se slujeste, pentru a
sublinia coerenta planului iconomic divin; in acest scop, poemele sale abundd in
profetii si fragmente vechi-testamentare, pe care le incarca de sensuri noi in contextul
Revelatiei crestine.

Imnele lui Roman si, in general, poezia religioasda, sunt predominate de
prezenta unei vaste serii simbolice si analogice, care permite un mod optim de
exprimare a divinului, in sensul in care oferd o posibilitate scizuta a epuizarii lui. In
cazul Melodului, acest procedeu are o dubld valenta; intdi ne descopera un riguros
cunoscdtor al Scripturii, cea care inspird aceastd serie simbolicd; in al doilea rand un
poet abil, care fructificd Scriptura in spatiul Traditiei, incat fiecare simbol biblic
acumuleaza la randu-i o serie sinonimicd. Astfel, de exemplu, pe langd motivul
central, care il infatiseaza pe Hristos ca , lumina cea adevarata”, cele doua imne ale
Epifaniei inregistreazd o sfera larga similard, influentatd fie de Vechiul si Noul

Testament, fie de Traditie. Hristos este “lumina cea neapropiaté”zo, “lumina cea

<9921 : <9922 RETYY) . 5924
neapusa”®’, “raza cea luminoasd”?, “Soarele dreptitii”*’, “ziua cea de-a pururi”®’,

1% J.G. de Matons, op.cit., p. 247.

20 Epifanie I, prooimion Lv. 4.
2a Epifanie I, strofa 1,v. 4.



992 9926,

”dimineata diminetilor”>, “raza cea neumbritd a luminii nemateriale”””; mai mult,
Roman reuseste sa coreleze aceste simboluri cu deosebit talent. Lumina lui Hristos
aduce cu sine incandescenta focului dumnezeirii, de care Botezatorul se teme sa nu fie
mistuit.’” Focul dumnezeiesc devine »toua in cuptorul Babilonului”, dar in apa
Iordanului raiméane foc curatitor de patimi.28

Un alt simbol folosit pentru a evidentia forfa regeneratoare a dumnezeirii ni-1
infatiseaza pe Hristos ca apa cea vie; si in acest caz, cele doud imne epifanice
insumeaza numeroase expresii din aceeasi sferd semanticd: ploaia cea binevoitoare™,
izvorul desfdtdrii30, marea cea mare’", addncul32, vdna cea de-a pururi vie33, izvorul
vietii.>*

Folosirea acestor termeni, extrasi din vocabularul comun, evita orice deviere
abstractd sau speculativa, venitd din partea autorului. El e adeptul crestinismului
biblic simplu, unitar, care gaseste prin impartasirea de Hristos resursele vietii vesnice,
care transcende cu mult biologicul. De aceea, Hristos e lumina cea adevarata, apa cea
vie, mancarea cea nestricacioasa, sarea care s-a dat spre hrana celor credinciosi 33

Unele imagini poetice sunt foarte plastice. Mila provocatd de caderea creaturii
Sale il tine pe Hristos intr-o suferinti adanca, care li rascoleste cele dinlauntru ale
Sale si-L face si iasd in intdmpinarea lui Adam si sd-1 imbratiseze.’® Din aceeasi
iubire spald in Iordan ochii incetosati de pacat ai lui Adam. Poetul insusi 1si striga
,foamea de duhovnicie”.

O tehnicd frecventa folosita de Roman este cea a antitezei, fie pentru a sublinia

superioritatea Legii noi fatd de cea Veche, in sensul in care cea din urma se lumineaza

si se implineste prin Intruparea lui Hristos, fie pentru a marca aparente paradoxuri ale

2 Epifanie I, strofa 1,v. 3.
 Ibidem,v. 6.

# Epifanie I1,strofa 1,v. 5.
% Ibidem,v. 6.

% Tbidem, strofa 8,v. 2.

*7 Epifanie I,strofa 12,v. 10.
2 Ibidem,strofa 14,v. 9.

* Tbidem, strofa 15v.
3 Tbidem,strofa 15,v.
3! Tbidem,strofa 15,v.
32 Ibidem,strofa 16,v.
33 Ibidem,strofa 16,v.
3% Ibidem,strofa 16,v. 9.

3 Epifanie II, strofa 14, v. 5-6.
36 Epifanie I, strofa 3, v. 1-2.



planului de mantuire: ,atunci cédtre rob/ Stapanul Ingerilor a venit, vrand a Se
boteza,”’, ”Cel neincaput incape™® etc.

Forta dialogului, de exemplu in condacul Epifaniei, ¢ mentinuta de intrebarile
directe adresate de Ioan: ”Ce cauti , Tu, la om, Iubitorule de oameni ? Pentru ce Iti
inclini capul Tau sub mana mea?” ,Pentru ce ai stat in repejuni ? Ce vrand sa speli
sau ce faradelege 2%

Remarcabila este si maiestria asamblarii citatelor, astfel ca exclamatia lui
Isaia*’ ¢ completati de sensul nou pe care il aduce intruparea lui Hristos: ,Sfant,
Sfant, Sfant, Cel ce S-aintrupat, Sfant este Dumnezeu”. Acelasi lucru se intampla in
cazul versetului din Avacum®, intrerupt si continuat de profetia lui Isaia®: , Vedea-
Te-vor popoarele si vor avea dureri de nastere”, pentru ca imediat sa intervind erminia
poetului, care pune aceste ,,dureri” pe seama unei indelungate suferinte a neamurilor,
care asteptau zamislirea unui Mantuitor.*

Un exemplu al sinonimiei variate ar fi cei patru termeni, prin care Roman
descrie uimirea lui loan in fata puterii cu care Il-a investit Dumnezeu:
, EVELPOGE, EVIOYLO®, NSLVAUNY, ELTOVOLY”, toti apartindnd aceleasi strofe.”
Apar chiar si unele ebraisme de genul: ,,Tnalta-voi cornul meu 46

Ca o concluzie, am putea spune cd succesul lui Roman consta in talentul lui de
a infatisa realitatile divine ca fiind foarte ancorate in concretul istoriei umane si in
stransa legdtura cu aceasta. Am putea afirma ca imnele sale unesc pe cele ceresti cu
cele pamantesti, ca ,viziunea poetica si cea crestind, a celor vizibile si a celor
invizibile se identifica intr-o maniera care face sa transpara n erminia datd cuvantului
dumnezeiesc, o coerentd — religio — o armonie care demonstreazd personalitatea

profundi a poetului.”*’

37 Epifanie I, strofa 9, v. 1-2; Imn ILstrofa 18,v. 3-4; Imn ILstrofa 4, v. 5-6.
** Intampinare, prooimion II, v. 4.

39 Epifanie I, strofa 6, v. 5-6 ; Imn I,strofa 7, v. 1-2.

* Isaia 6, 3.

4 Epifanie I strofa 7, v. 7.

42 Avacum 3,16.

® Isaia 26,18.

a“ Epifanie Il,strofa 11,v. 3-6.

“ Epifanie 1, strofa 16.

46 Epifanie I,strofa 16 ; Epifanie I ,strofa 5, v. 1 ; Epifanie II, strofa 11, v. 1.
1. G. de Matons, op.cit., p. 248.



3. CONCLUZII

Ca o prima concluzie, am putea spune ca succesul lui Roman consta in talentul lui
de a infatisa realitatile divine ca fiind foarte ancorate in concretul istoriei umane si in
stransa legdtura cu aceasta. Am putea afirma ca imnele sale unesc pe cele ceresti cu
cele pamantesti, ca ,viziunea poetica si cea crestind, a celor vizibile si a celor
invizibile se identifica intr-o maniera care face sa transpara n erminia datd cuvantului
dumnezeiesc, o coerentd — religio — o armonie care demonstreazd personalitatea
profundi a poetului.”*

Sfantul Roman este mai intdi de toate un teolog si un misionar. Teologia sa e
canalizatd in doua directii majore, interdependente si justificabile una prin cealalta.
Prin una dintre ele, poetul se inradacineaza adanc si real in adevarul revelat al
Scripturii si al Traditiei de care se slujeste si In mentinerea dreptei credinte (orto-
doxia); teologia de inspiratie scripturistica are la Sfantul Roman un pronuntat caracter
iconomic. Erminia poetului e cu atdt mai originald, cu cat abordarea perspectivei
iconomice e una foarte dinamica. Dumnezeu lucreaza in istorie la modul cel mai
viabil cu putinti. Intreg universul poetic al Melodului e stribatut de la un capit la
celalalt de sentimentul unei foarte stranse sinergii intre Hristos si cei ce cred in EL
Totul functioneaza in baza unei autentice relatii cu Dumnezeu, care orienteaza
intreaga Sa lucrare in folosul creaturilor Sale. Din acest punct de vedere, Imnele
epifanice ilustreazi concret aplicarea iconomiei divine in istorie, prin Intruparea lui
Hristos, care pune inceput indumnezeirii omului.

Fiind un bun cunoscator al Scripturii, Roman 1si intemeiaza biblic cea de-a doua
caracteristica a teologiei sale — cea apologetica — inscriind-o Tn misiunea speciald a
Bisericii, in epoca lui Iustinian, de pastrare nealteratd a formuldrilor dogmatice ale
Sinoadelor ecumenice anterioare.

Desi s-ar parea ca nu are o abordare exclusiv dogmatica el e foarte sigur pe
adevarurile propovaduite, pe care le marturiseste cu simplitatea si obiectivitatea sub
care le gasim 1n Sfanta Scriptura.

Unitatea de fond a operei Sfantului Roman e sustinutd si de surprinzatoarea
ingemanare dintre aceastd teologie vie si un limbaj la fel de viu, care o slujeste.

Expresia poetica nu e una savanta, nici superficiala, ci una de mare forta, in acelasi

*® J. G. de Matons, op.cit., p. 248.



timp nobild si foarte plasticd, palpabila, Tn masurd sa antreneze cititorul in febra
textului. Tehnica de constructie, prin care Roman reuseste sa surprinda, in mod optim,
caracterul dinamic al iconomiei divine, este, In majoritatea cazurilor, dialogul.
Totodata, folosirea acestuia confirma si o traditie rasariteana indelungata, care traieste
deplin comuniunea cu Dumnezeu in cadrul unei relatii dialogice, personale.
Simplitatea limbajului e orientatd spre realizarea unei adeziuni cat mai largi a
numerosilor credinciosi la adevarurile Bisericii.

Maretia alcatuirilor sale e constituitd de discretia prin care autorul le propune pe
acestea, in primul rand ca pe o ,hrand duhovniceascd”, ravnitd de fiecare crestin in

parte, si abia in plan secund ca pe o opera poetica.
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